
历史的风烟从未消散，它沉淀在
民族的记忆深处，化作一盏不灭的明
灯。电视剧《沉默的荣耀》以磅礴的叙
事，向我们讲述了革命烈士吴石的壮
烈人生：一位潜伏在国民党高层的“密
使一号”，在无声的战场中燃烧生命，
只为信仰的星火能燎原。他的故事，
是忠诚的史诗、牺牲的绝唱，更是叩击
心灵的警钟。今天，当我们回望这段
血与火的历程，不禁热泪盈眶——烈
士的脊梁，撑起了民族的脊梁；他们的
沉默，是时代最响亮的呐喊。让我们
在光影交错中，感受那份沉甸甸的荣
耀，并誓言：传承精神，继往开来！

再现血色硝烟中的无声史诗

《沉默的荣耀》剧情始于 1946年，国
民党高级将领吴石将军——这位战略奇
才，却因目睹国民党的腐败与堕落，秘密
加入了中国共产党，成为潜伏在台湾的

“密使一号”。他身处敌营核心，却心向
光明，暗中传递台湾防御部署、美军武器
数据等关键情报，为中国革命注入无声
的力量。然而，命运的齿轮在 1950年骤
然停滞：叛徒的出卖，将他推向绝境。尽
管军法处初判死缓，蒋介石却亲笔改判

“死刑，立即执行”。刑场上，吴石挺立如
松，直面枪口，至死未向曾救命之交的兄
弟陈诚求救——这份决绝，是信仰的终
极宣言。

英雄倒下，家庭随之破碎。妻子王
碧奎被牵连入狱，两个年幼的孩子——
16岁的吴学成和 7岁的吴健成，一夜沦

为“罪人子女”，流落台北街头。姐姐为
养活弟弟，在寒风中擦皮鞋维生，却遭
警察欺凌；幼子饥寒交迫，几近绝境。
直至 1994 年，历史的尘埃落定，吴石夫
妇的骨灰被合葬于北京福田公墓，他终
获追认为革命烈士。这一路血泪，浓缩
了忠诚与背叛、牺牲与救赎，让观众在
震撼中深思：何为真正的荣耀？它不在
光环之下，而在黑暗中的坚守。

历史上，吴石曾经的挚友陈诚的
沉默守护，同样令人动容。作为蒋介
石的心腹，他无力推翻判决，却在吴石
牺牲后，暗中安排王碧奎减刑出狱，送
孩子化名“陈明德”入学，每月秘密汇
款接济 15 年。这份夹缝中的情义，如
暗夜微光，映照出人性最坚韧的底
色。电视剧以细腻的笔触，还原了历
史的沉重与温暖，提醒我们：英雄从不
孤单，他们的精神在人间薪火相传。

展现出烈士信仰如磐牺牲如
歌的高尚品质

在《沉默的荣耀》的悲壮叙事中，
吴石并非孤立的符号，而是一面镜子，
照见革命者最纯粹的品质。他的精神
内核，可概括为三重维度——忠诚、无
畏与无私。这些品质，跨越时空，刺痛
灵魂，也点亮前路。

忠诚——信仰高于生命的钢铁意
志。

吴石的忠诚，是“密使一号”的根
基。作为国民党高官，他本可安享富
贵，却因洞察国民党的腐朽，于 1946 年
秘密入党，甘愿潜入虎穴。剧中一幕
深刻：临危赴台前，他只给长子留下 20
块美钞，轻声道：“为父此去，或难归。”
这份抉择，不是冲动，而是信仰的自
觉。历史原型中，他在狱中字条写道：

“周逆避我如疫，陈公救我妻儿”——
寥寥 12 字，道尽世态炎凉，却无怨无
悔。吴石的忠诚，源于对民族复兴的
深切渴望，正如他牺牲前的眼神，“像
刀子扫过人群”，无声诉说：个人生死
事小，家国大业事大。这种精神，超越
了时代局限，成为革命者的永恒标杆。

无畏——直面死亡的英雄气概。枪
口之下，吴石挺立如松，拒绝求救。这
不仅是剧中高潮，更是其无畏品质的巅
峰体现。他的无畏，源于北伐战场的淬
炼——早年，他以“学精”闻名军校，战
术作业被奉为典范；1926 年江西恶战
中，他不顾炮火，从死人堆中救出陈诚，
冻守整夜。这份血性，在潜伏时期升

华：面对白色恐怖，他冷静传递情报，化
险为夷。最终牺牲时刻，他沉默赴死，
连狱警都感叹：“他理解陈诚的难处。”
这种无畏，不是莽撞，而是信仰加持下
的从容——知道为何而死，便无惧如何
而死。历史上陈诚对吴石这样感慨：

“人啊，肩膀宽不宽不打紧，关键是心里
能不能扛事儿。”吴石用生命诠释：真正
的无畏，是心中能扛起山河的重量。

无私——舍弃小我的至高奉献。吴
石的牺牲，延伸至家庭。妻子入狱，孩子
流落街头，他却从未动摇。这种无私，在
当代语境下更显珍贵——他放弃个人安
稳，只为“密使一号”的使命；他忍受骨肉
分离，只因相信“今日之痛，换明日之
光”。剧中，女儿吴学成街头哭泣的镜
头，刺痛人心：警察夺走鞋油盒，她跪求

“那是我弟弟的饭钱”，换来的却是踹
踢。这份苦难，反衬吴石的无私——他
早知道代价，却义无反顾。在历史的真
实中，陈诚的暗中守护（如化名送学、秘
密汇款），虽非烈士本人，却呼应了无私
精神：在政治夹缝中，他延续北伐情谊，

“虽不耀眼，但温暖至深”。信仰与情义，
在此交织，证明奉献精神永不孤立，它如
星火传递，照亮阴暗角落。

吴石的品质，是革命精神的缩影——
忠诚为魂，无畏为骨，无私为血。电视剧
以艺术手法，让我们触摸到这份精神的温
度：它不抽象，而是吴石挺立的背影、陈诚
攥紧的纪念章、孩子手中的稀粥碗。历史
档案中，陈诚未寄出的信印证一切：“北伐
那年，你背着我躲炮弹；一九五零年，我没
能背着你躲子弹。咱们，地下再见。”烈士
虽逝，精神永存。

缅怀先烈，传承精神，就须在
复兴路上砥砺前行

《沉默的荣耀》不仅是一部剧，更
是一堂生动的历史课。它警示我们：
遗忘烈士，就是背叛历史；传承精神，
方能开创未来。在今天中华民族伟大
复兴的征程上，吴石的精神犹如北斗，
指引我们接过旗帜，奋勇前行。缅怀，
不仅是追思，更是行动——让信仰之
火不熄，让奉献之志永续。

传承信仰，筑牢精神之基。吴石的
忠诚，源于对共产主义理想的坚定。
在当代，这份信仰需转化为行动自
觉。我们身处和平年代，少了枪林弹
雨，却多了诱惑与挑战——物质主义侵
蚀初心，历史虚无主义消解英雄。传
承，意味着重拾“为何而战”的拷问：学

习吴石，在平凡岗位恪尽职守，如教师
为育人坚守、医生为生命逆行；在思想
阵地，抵制歪曲历史的行为，守护英烈
荣光。电视剧中，吴石牺牲后家人终
获正名，隐喻着历史的公正——今日，
我们更需通过教育，让年轻一代明白：
信仰不是空谈，而是“肩扛山河”的担
当。

弘扬奉献，践行奋斗之志。吴石的
无私牺牲，启示我们：奉献是集体进步
的引擎。剧中，陈诚的沉默守护虽处灰
色地带，却诠释了奉献的多样性——每
个人都能在力所能及处发光。当代传
承，需从三方面着力：其一，在社会层
面，倡导志愿服务与公益行动，如帮扶
英烈后代、参与社区建设；其二，在国家
战略中，投身脱贫攻坚、科技创新等一
线，甘做“沉默的螺丝钉”；其三，在个人
生活中，舍弃小我私利，如吴石舍弃安
逸般，选择“最难的路”。电视剧落幕
时，骨灰合葬的镜头催人泪下——它象
征牺牲终得回报。现实中，我们当以行
动告慰英烈：将奉献精神融入血脉，让
每个“小我”汇聚成复兴洪流。

赓续精神，勇担时代之责。吴石的
故事，最终指向民族复兴的宏大叙
事。他的潜伏与牺牲，是为“站起来”
的中国；今天，我们肩负“强起来”的使
命。传承，要求我们：在挑战中砥砺前
行——面对外部遏制，发扬吴石式的智
慧与勇气，突破科技封锁；面对内部转
型，学习其坚韧，推动高质量发展。剧
中，陈诚的纪念章被摸得“边角油亮”，
暗喻情义与责任的传承。我们亦需如
此：高举先烈旗帜，在“一带一路”建设
中、在文化自信重塑中、在生态文明守
护中，步步脚印。让我们以吴石为镜，
将革命精神化为日常实践——每一份
努力，都是对烈士最好的致敬。

《沉默的荣耀》落幕了，但烈士的
荣耀永不落幕。吴石以生命书写的忠
诚，陈诚以沉默守护的情义，交织成历
史长河中最动人的篇章。雨伞终会破
旧，但信仰与恩义——人性这把“最坚
韧的伞”，却能遮风挡雨，跨越生死。
站在新时代的起点，让我们俯身拾起
那份沉甸甸的精神遗产：向烈士致敬，
就是向民族的脊梁致敬；传承他们的
精神，就是点亮复兴的火炬。愿吴石
的故事，如北斗星悬于天际，指引亿万
国人——不忘来路，不负初心，在中华
民族伟大复兴的壮阔征程中，书写属
于我们这个时代的“沉默的荣耀”！

“圣”字的意思是旧时对人格最高尚的、智
慧最高超人的称谓，比如画圣吴道子、诗圣杜
甫、武圣关羽。对于书法，王羲之作为“书圣”的
地位有着几千年根深蒂固的历史。若论书法技
艺和成就，可以说王羲之只是百家中的一家，甚
至最初处于劣势，书法“不胜庾翼、郗愔”。直到
身后百年，才声名鹊起，成为“书圣”。那么，王
羲之是怎样成为千古“书圣”的呢？

晋人尚韵，羲之新之变

王羲之自幼爱习书法，由父王旷、叔父王廙
启蒙。他从小就受到世家深厚的书学熏陶，因
而书法获得了很高的起点。王羲之早年又从卫
夫人学书。她给王羲之传授钟繇之法、卫氏数
世习书之法以及她自己酿育的书风与法门。可
以说，自拔于流俗，不断超越他人，超越自我，使
得王羲之获得了高标独秀的文化视野。

晋室南迁，偏安江左，善书者四大门户王、
庾、谢、郗均出于北方士族，这次精英阶层大规
模、大跨度的整体搬迁，意外地将汉民族文化
渗透波及的广阔地域迅速压缩至淮水、长江以
南一带（版图仅为两汉的三分之一不到），书法
艺术在这儿遇到了一个前所未有的浓缩化、纯
粹化的过程洗礼，长成一朵奇葩。

王羲之志存高远，富于创造。他学钟繇，自
能融化。他学张芝也是自出机杼。王羲之对张
芝草书“剖析”“折衷”，对钟繇隶书“损益”“运
用”，对这两位书学大师都能“研精体势”。

因此，王羲之不曾在前人脚下盘泥，依样画
着葫芦，而是运用自己的心手，使古人为我服
务，不泥于古，不背乎今。他把平生从博览所得
秦汉篆隶的各种不同笔法妙用，悉数融入于真
行草体中去，遂形成了他那个时代最佳体势，推
陈出新，更为后代开辟了新的天地。这是王羲
之“兼撮众法，备成一家”因而受人推崇的缘故。

博采百家，极众体之妙

王羲之书法精进也使同代人刮目相看。当
时著名书法家瘐翼、郗愔名声远播，瘐翼在荆州
看见人们临习王羲之书体，不屑地说：“小儿辈乃
贱家鸡，爱野鹜，皆学（王）逸少书，须吾还，当比
之。”瘐亮向王羲之求书法，羲之谦虚道：“（瘐）
翼在彼，岂复假此!”但还是给瘐亮写了章草。

一日，瘐翼在瘐亮处见到王羲之写给瘐亮
的章草，发现王羲之书法已日日精进，今非昔
比，因此心悦诚服，给王羲之写信道：“吾昔有伯
英章草十纸，过江颠狈，遂乃亡失，常叹妙迹永
绝。忽见足下答家兄书，焕若神明，顿还旧观。”

王羲之的书法处处渗透着魏晋崇尚的那
种“不激不励，风规自远”的中和之美，而“中
和”之美正好符合中国文化精神，使王氏书风
雄霸书坛 1600 多年。王羲之极众体之妙，而主
要成就在楷书和行草书，尤其是行书。其书法具有温润超迈、
神骏典雅的美学特征。

传世作品据张彦远《法书要录》载有 465 种，由于朝代更
迭，战乱频仍，至今已无任何真迹流传下来，现所能见到的多
为摹拓本和以真迹为蓝本的刻本。其代表作，楷书有《乐毅
论》《黄庭经》等；行书有《兰亭序》《快雪时晴帖》《丧乱帖》等；
草书有《十七帖》《豹奴帖》等。

帝王推崇，成就书圣之名

历史上曾出现过三次大规模的学王羲之书法高潮。也正
是这一次次帝王推崇的学王高潮，一步步夯实了王羲之千古

“书圣”的盛名之基。
第一次学王高潮是在南北朝时期，主推手是梁武帝萧

衍。梁武帝把当时的书法排位由“王献之——王羲之——钟
繇”转变为“钟繇——王羲之——王献之”。

在《观钟繇书法十二意》中，萧衍云：“子敬之不迨逸少，犹
逸少之不迨元常。”虽然王羲之仍排在钟繇之后，但超过了王
献之，这是极大的转变。萧衍的地位使他的品评有特殊的感
召力。另外，南朝梁庾肩吾《书品》，也列王羲之书法为“上之
上”，因而舆论遂定。

梁武帝时期，就有人仿冒王羲之的书法，当时内府秘藏的王
羲之书迹已经杂有不少赝品。梁武帝一方面对前朝流传下来的
王羲之书法进行整理鉴定，辨别真伪；另一方面，他又将定为真迹
的墨宝勾摹出许多副本，提供给王室子弟作为学书的范本。梁武
帝曾云：王羲之书字势雄逸，如龙跳天门，虎卧凤阙，故历代宝之，
永以为训。这句话后来成为后人评价王羲之书法的重要依据。

第二次学王羲之的书法高潮在唐朝，主推手是千古一帝
唐太宗。唐太宗不仅广为收罗王羲之法书，而且亲自为《晋书
王羲之传》撰赞辞。通过广泛比较，唐太宗认为右军“尽善尽
美”，“心慕手追，此人而已，其余区区之类，何足论哉 !”

《兰亭序》一直是王氏传家之宝，后来真迹流到王羲之的七世
孙智永手中，而智永再传于弟子辨才。据称唐太宗曾三次向辨才
索要《兰亭序》，均被他一再矢口否认。后来足智多谋的萧翼运用
巧计才诱使辨才出示《兰亭序》真迹，从而取得到手，献给唐太宗。

太宗得之，爱不释手，下令当时大书法家褚遂良、虞世南、
冯承素等临摹，临摹本分赐诸王近臣，从此得以传播。而自己
则将真迹秘藏起来，死后还不肯放弃，殉葬于昭陵。王羲之的
不世之作从此便成绝响。

第三次学王高潮则是到了宋代，主推手是宋室 300 余年间
的诸帝王。宋太宗赵光义留意翰墨，购募古先帝王名臣墨迹，
下旨命侍书王著摹刻于枣木板上，厘为十卷，这就是《淳化阁
帖》，当时诸多朝中大臣都获赐一部拓片。

《淳化阁帖》是我国第一部著名法帖，自汉章帝至唐高宗，
及诸名臣，帖中有一半是王羲之、王献之的作品。高宗亦曾临
《兰亭序》赐孝宗，于帖后记曰：“须依次临五百本。”孝宗书法
与高宗书法不易分别，不无原因。

由于宋代诸皇帝都对王羲之，对《兰亭序》重视，使当时出现
了士大夫家家都有《兰亭序》刻石的局面，丞相游氏一人就收藏了
《兰亭序》各种版本上百种。这在书法史上是绝无仅有的现象。

在中国书法史上，以帝王之尊力倡一人之书者，堪称绝无
仅有。到宋朝时，王羲之已经被推上了“书圣”地位，明清以
后只是承唐宋之余波而已。从此王羲之在书学史上至高无上
的地位被确立并巩固下来。

在中国文学的璀璨星河中，元代散曲
以其独特的艺术魅力，成为了连接唐宋诗
词与明清小说的重要桥梁。这一时期的
散曲，不仅继承了前代文学的精髓，更在
表现形式与情感表达上开拓创新，形成了

“豪放与清丽并存”的独特风貌，展现了元
代文人复杂多变的情感世界和审美追求。

元代的豪放派散曲，以其壮阔的气
势、直率的情感和不羁的精神，展现了
文人对于自由与个性的向往。这类作
品往往突破传统礼教的束缚，以直接而
热烈的方式抒发内心的激情与抱负，代
表人物如关汉卿，其《天净沙·秋思》便
是豪放风格的典范：“枯藤老树昏鸦，小
桥 流 水 人 家 ，古 道 西 风 瘦 马 。 夕 阳 西
下，断肠人在天涯。”此曲以简练的笔触
勾勒出一幅秋日黄昏的苍凉景象，看似
写景，实则寓情于景，表达了旅人漂泊

无依、思念故乡的深切情感。其中的
“断肠人在天涯”，以极其豪放直接的方
式，将游子的孤独与哀愁推向极致，没
有丝毫的矫揉造作，展现了豪放派散曲
直抒胸臆、情感真挚的特点。

再如马致远的《夜行船·秋思》：“百
岁光阴如梦蝶，重回首往事堪嗟。今日
春来，明朝花谢，急罚盏夜阑灯灭。”这
首散曲以人生如梦的哲理开篇，通过对
时间流逝的感慨，表达了对生命短暂、
世事无常的深刻认识。其语言质朴而
富有力度，情感深沉而不失旷达，体现
了豪放派散曲对生命哲学的深刻探讨
和对个人情感的自由抒发。

与豪放派相映成趣的是，元代散曲
中同样不乏清丽脱俗之作。这些作品
以细腻的笔触描绘自然景物，借景抒
情，营造出一种淡雅清新、意境深远的

艺术氛围。张可久的《折桂令·九日》便
是其中的佳作：“对青山强整乌纱。归
雁横秋，倦客思家。翠袖殷勤，金杯错
落，玉手琵琶。人老去西风白发，蝶愁
来明日黄花。回首天涯，一抹斜阳，数
点寒鸦。”此曲以重阳佳节为背景，通过
描绘词人面对青山、归雁，思念故乡的
情景，流露出对过往岁月的怀念，以及
对当前孤独境遇的感慨。语言清新脱
俗，情感细腻含蓄，构建了一幅幅清丽
脱俗的画面，让人回味无穷。

乔吉的《水仙子·夜雨》同样展现了
清丽之美的魅力：“一声梧叶一声秋，一
点芭蕉一点愁，三更归梦三更后。落灯
花棋未收，叹新丰孤馆人留。枕上十年
事，江南二老忧，都到心头。”此曲以夜
雨为引，通过细腻的景物描写，巧妙地传
达了作者深深的思乡之情和对家人的挂

念。语言精炼，情感深沉，每一个细节都
透露出淡淡的忧伤与无尽的思念，营造
出一种清冷而又不失温情的意境。

元代散曲的“豪放与清丽并存”，不
仅是两种风格的简单叠加，更是文人内
心世界的多元呈现。豪放派以其广阔
的胸怀和直接的情感表达，展现了元代
文人对自由与个性的追求；而清丽派则
以其细腻的笔触和深远的意境，体现了
文人对自然美、人生哲理的感悟与沉
思。两者相互交融，共同构成了元代散
曲丰富多彩的艺术画卷。

真正的文学之美，在于能够跨越时
空的界限，触动人心最柔软的部分，是
人性真实而深刻的反映。元代散曲的
这种艺术特色，不仅丰富了中国古代文
学的表现手法，也为后世文学创作提供
了宝贵的借鉴。

版画《心》是青年版画家李鑫的一幅
作品。李鑫毕业于内蒙古艺术学院版画
专业，其画风彰显了浓郁的学院派风格。

《心》的画面尺寸是 50×80cm，横幅，
构图比例采用了三分之二结构，画面颜
色以红黄为主，属暖色调。画面主要元
素为马、梅花、宫墙、纸飞机和天空。
马、梅花和纸飞机又形成了一个三角形
构图。画中的墙瓦以单独的纹样采用
二方连续，向左右无限延展。画面的重
力集中在宫墙上，有阻断、隔离之意。
画面的左边与右边看起来并不对称，从
面积上讲，梅花比马的占比大，但传情
达意的马与怒放的梅花相互呼应，形成
了极强的引力，这种引力是无形的，可
是却能让欣赏者为之震撼。

画中还有一个外延的力，张驰度非
常大，即白色的纸飞机，并赋予了对自
由的向往。纸飞机位于宫墙之外、三角
形构图的顶端，也可以看成是画面中的
一个点，白色在红黄为主的色调中相对
凸显，但并不突兀。点是画面中相对细
小的绘画元素，本质上是最简洁的形，
体现了其鲜明性。就是这样一个向上

的纸飞机，给人留下了无限的遐思。
整幅画虽然写实，但并不刻板，画家

的功底非常扎实，特别是马的肌理效果
逼真而有质感，刀味深刻而流畅，板味质
朴而不呆滞。对于这匹马的动作和神
态，在以往的画作中极为罕见，画家刻画
的是一匹在春天求爱、传情的马，让此画
一搭眼就有了惊世骇俗之感，画中的梅
花寓意着异性，墙里有幸福，墙外有自
由，但整幅画是温馨的，与画中所蕴含的
哲学意义想比，就显得极其协调了。画
面表达的无非就是沉浸在爱情中的浪漫
意象和冲破羁绊的自由向往。

“围在城里的人想逃出来，城外的人
想冲进去。对婚姻也罢，职业也罢，人生
的愿望大都如此。”这是小说《围城》中最
经典的句子，也是这幅画的核心理念。
这幅画的意义就在于有了哲学命题，突
破了传统版画的简单表述，这在内蒙古
的版画创作中是极其少有的。

该画的隐喻在于欲望结构本身蕴
含的永恒悖论——所求即所困。我们
渴望亲密关系带来的温暖，却又恐惧
其束缚；追求事业成就又厌倦其倾轧

与异化；向往自由与可能性，却又被其
不确定性与孤独感所折磨。这种“求
不得，厌既有”的状态，就是萨特所说
的人类“存在先于本质”中所带来的根
本焦虑——我们被抛入一个没有预先
设定意义的世界，必须不断选择，而每
个选择都意味着对无限可能性的放
弃，并承担其后果。即便再“清醒”，也
无法超脱或改变。这种心理状态，也
深刻触及到了叔本华的“生命在痛苦
和无聊之间摇摆”的存在困境。

萨特是法国 20 世纪著名哲学家，
“存在先于本质”来源于他的哲学论文
《存在主义是一种人道主义》。其含义
是：一个人是什么、拥有什么本质、要
成为哪一种人、以什么身份生活，完全
是自己选择的结果。没有任何预先存
在的东西规定其必须成为某一种人。
每个人都是存在于某个特定的处境
中，然后通过自己的选择成为拥有某
种本质的人。每个人就是自己的上
帝，我们存在，然后设定自己的身份角
色。这是版画《心》的一个哲学表达。

这幅画的另一个哲学表达就是：“人

生就像钟摆，总是在痛苦和无聊之间来
回摇摆”。这句话是德国哲学家叔本华
所说的。在人生的舞台上，痛苦和无聊
像钟摆一样不断交替出现。当我们努力
追求目标和满足欲望时，痛苦随之而来；
而当我们达成目标、欲望得到满足时，无
聊又随之而至。叔本华形象地描述了这
种摆动，认为人生就在这两者之间不断
摇摆，永远无法找到真正的平衡点。尽
管叔本华的哲学充满悲观色彩，但他并
非认为人类完全无法摆脱痛苦和无聊。
他提出了一些可能的解脱途径，包括艺
术、哲学和伦理生活。现代人可以从中
借鉴，通过艺术、哲学和伦理生活，寻找
其内心的平静与超越。

版画《心》已经突破了草原上版画
的蓝天、白云、绿草、牧歌等传统叙事，
为新的创作理念提供了可行性样本，这
才 是 这 幅 画
的 最 大 价 值
所在。
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王羲之兰亭序。

版画版画《《心心》》
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